Die Wirme
der Angste

Sarah Kanes , Gier (Crave)“ hatte Premiere am TIF

~Mit einem Erdbeben anfangen und
langsam steigern® - dieser ironische
Tipp fiir die Journalismus-Praxis
wiirde wahrscheinlich am besten den
kurzen Lebens- und Schaffensweg
der englischen Theaterautorin Sarah
Kane beschreiben. Im Alter von 25
debiitierte sie 1995 mit dem Stiick
.Zerbombt® (,.Blasted"), eine gewalt-
volle Reflexion des Bosnien-Krieges —
prompt stand die britische Presse wie
ein Mann auf den Barrikaden und
schoss empdrt zurtick. Ein Jahr spi-
ter wurde ihr zweites Stiick. ,Phe-
dra’s Love“, auch nicht gerade
freundlich empfangen. Charles Spen-
cer von ,Daily Telegraph™ schrieb:
.Hier wird kein Theaterkritiker ge-
braucht, sondern ein Psychiater®.
Der selbe Autor urteilt dann 1998
tiber Sarah Kanes viertes Werk ,Gier
(Crave)™: ,knapp, quilend, gut ge-
schrieben”. Hier. in ihrem ,ruhigs-
ten” Text, erreicht sie unter dem
triigerischen Schutz des Pseudonyms
Marie Kelvedon die letzte Steigerung
des Erdbebens - in Form einer mehr-
stimmigen Liebeserklirung an den
Tod. Wenige Monate spéter erhingt
sie sich in der Klinik, wo sie ihre De-
pressionen behandeln lieB.

Die Schweizer Regisseurin Nora
Somaini inszenierte nun ,Gier* im
Theater in der Fabrik auf eine un-
spektakulire und distanzierte, aber
ausgewogene Art. Die vielen im Chor
vorgetragenen Textpassagen fiigen
auch einen Schuss ,klassisch* hinzu.
Man hdtte diese poetische und
gleichzeitig ungeschinte Kompositi-
on aus inneren Stimmen sicherlich
viel trashiger" gestalten, sie bei-
spielsweise durch Video-Projektio-
nen mit unappetitlichen Dingen illus-
trieren konnen. Statt dessen leistet
sich die Regie hichstens die Freude,
auf den Satz ,Tote mich!* mit einer
kollektiven Platzpatronen-Ballerei zu
antworten (die Zuschauer sind durch

Schilder im Foyer auf den Gebrauch
von Schusswaffen bereits moralisch
vorbereitet).

Das Biithnenbild von Kerstin Drech-
sel und Friederike Feldmann besteht
aus den Gegebenheiten des Raumes
wie Stiitzpfeilern und aus einem
Halbkreis mit iiberdimensionalen
Portrdts der beteiligen Schauspieler
- als hétten sie sich bei einem ge-
meinsamen Ausflug auf dem Pariser
Mont Martre von angehenden Malern
zeichnen lassen. Die Darsteller sind
theaterneutral in Schwarz gekleidet,
jeweils eine Rosen-Tdtowierung ist
ihr einziger Schmuck.

In der Vorlage ist der handlungslo-
se Text auf vier Personen verteilt, be-
zeichnet als A, B, C und M. Im TIF
sind es sechs ohne Bezeichnung -
drei Mdinner (Martin Brauer, Jorg
Thieme, Christoph Krix) und drei
Frauen (Kati Eckerfeld, Anna Stieb-
lich, Petra Wolf), was gleichermaBen
eine und keine Rolle spielt. Denn sie
bilden einen Korper. der sich in Paa-
re und Einzelpersonen teilen und zu
einem choristischen oder orgiasti-
schen Ganzen wieder zusammenfii-
gen ldsst. Unaufdringlich setzt dabei
auch die Choreografie von Dorothea
Ratzel Akzente.

Die faszinierende Wirkung des Tex-
tes entsteht nicht zuletzt durch das
von der Regie und von den Darstel-
lern sehr wohl beherrschte Chaos
des Sprechens. Der eindringliche Lie-
bes-Monolog am Anfang, wirkt durch
die gemeinsame Rezitation fast be-
drohlich, kleine Geschichten von
missbrauchten Midchen und verges-
senen Verabredungen werden ein-
zeln am Mikrofon erzéhlt, Sitze wie
heiBe Bille hin und her geworfen:
.Ich mochte mit mir selber leben,
keine Zeugen*“; ,Der Tod ist mein Ge-
liebter®; _Es gibt nichts Schlimmeres
als fett sein und 50 - ,Tot sein und
30°.

Szene aus ,Gler (Crave)” Im TIF mit Martin Brauer, Katl Eckerfeld, Jérg Thieme und

Petra Wolf (v.l.) '

Sarah Kane hat mit diesem Stiick
weniger sich als Person, sondern
vor allem ihren Enttduschungen und
Angsten ein Denkmal gesetzt, Regis-
seurin Nora Somaini hat diesen
Angsten im TIF mit ihrer iiberzeu-
genden Arbeit etwas Warme gege-
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ben, auf dass sie nicht freieren sol-
len. Da sie auch das dichte Text-
stiick keine Minute ldnger als nétig
gestreckt hat, hatte das Premieren-
publikum geniigend Zeit zum be-
geisterten Applaudieren.

Bistra Klunker
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